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Rosa, chancha,
travesti, ficticia

Durante el afio pasado mucho escuchamos sobre una galeria (que en re-
alidad no se dedica a las ventas) que, segiin muchos consultados, es-
taba llamada a cambiar las reglas del circuito. Le pedimos a la siempre
sagaz Roberta Valenti que indagara y nos trajo esta nota imperdible.

por Roberta Valenti

Corrian los primeros afios ‘90 cuando la escena
artistica portefia comenzo a mostrar un panora-
ma que, inmerso en el contexto social-politico
del menemismo, dictaming una serie de debates
que luego marcaron la década.

Un sector de la mirada portefia comenzo a girar
entomo a un grupo especifico de artistas. La cri-
tica predominante no tardd en instalar el término
“light" para cualificar sus producciones. A este
monosiabo se le adiciond una de las palabras
mas controvertidas de Ia historia del arte y los
movimientos sociales: ROSA.
Consideremos:“rosalight", “rosa cobarde”, Rosa
Luxemburgo, “Rosa Ros:
fosas”, garte rosa?

Afio 2006: “rosa” vuelve a contaminar el campo
artstico de Buenos Aires. Nace ROSA CHAN-
CHO. Un nuevo espacio de arte. Una propuesta
colectiva travestida en galeria de arte.

Ahora bien, Rosa Chancho ;qué?

(Galeria? ;Colectivo? ¢ Espacio alternativo?

Hace dos afios y unos dias, tuve la suerte de ser
espectadora y, en algunos casos puntuales, par-
ticipe de una iniciativa también grupal que se
desarrollo durante un afio en Rosario. Las ideas
de espacio alternativo y de colectivo artistico
estaban perfectamente encastradas en dicho
proyecto, que durante su corta vida llevé un
impactante nombre propio: Roberto Vanguardia.
Como Rosa Chancho, Vanguardia estaba inte-
grado por cinco personas del campo del arte.
Con una de ellas, Ia que individualmente trabaja

en el campo de la investigacion y de la critica,
comparti varias reflexiones sobre los por qué del
surgimiento de este tipo de propuestas, las cua-
les, podria decirse, luego de la crisis de 2001, se
multiplicaron creando una red  relativamente
alternativa al espectro oficial

Mi interés por este fendmeno, dado no solo en
Argentina sino también en otros paises de
América Latina, donde ahora considero no
la emergencia de espacios y colectivos sino tam-
bién de galerias, continuo luego de aquel perio-
do. Sin embargo, debo decir que habia quedado
estancado hasta que aparecio Rosa Chancho!
Sunombre y las voces que comenzaron a tomar-
1o como referencia, forjaron mi decision de acer-
carme a uno de sus miembros fundadores para
llevar a cabo estas conversaciones.

Javier Vila es la victima, cosa que no es casual ya
que, por su curriculum vitae posee el halo de teo-
fico dentro del grupo. Con &), hemos estado con-
versando desde el 2 de septiembre de 2006 sobre
varios temas: el artista en el contexto de la globa-
izacién, las curatorias de servicio, la produccion
artistica en Rosario y en Buenos Aires, la Bienal de
San Pablo, entre ofros. Pero, fundamentaimente,
nos centramos en su experiencia y puntos de vista
en'tomo a esto que, para mi que resido en Rosario,
es uno de los proyectos artisticos més prominen-
tes de la actual escena portefia

En medio de confrontaciones y acuerdos, a par-
tir de estas conversaciones hemos podido sacar
de la galera algunas cuestiones que atafien tanto
al proyecto como a la trascendencia que tiene fa

16gica de trabajo colectivo en el campo artistico.
Algo que me sigue interesando sobremanera.

Roberta Valenti: Como primer punto, algo que
quizés tiene poco que ver con una reflexion,
entre comillas, tedrica: tu relacion con los artistas
que conforman el grupo. Soy un poco curiosa al
respecto, por todo Io que conozco acerca de las
implicancias existentes en las iniciativas colecti-
vas. Lo pienso en relacion con experiencias
anteriores o del presente, pues sé que estas tra-
bajando en otros proyectos grupales. (Cuales
son los impuisos (si los hay)?

Javier Villa: Los impulsos pueden ser varios,
pero casi todos se condensan en el trabajo cons-
tante sobre la relacion con el otro; en este caso,
con los artistas que conforman el grupo: juntarse
para producir una sinergia tnica, que potencie tu
individualidad e incluso la modifique, construir
algo que te esta excediendo constantemente y
que sélo podria realizarse mediante ese abismo
productivo, por fuera del control individual, que
propone la relacion grupal.

Pero si tu pregunta se refiere también a la rela-
cion entre teoria y practica (todo entre comillas),
estoy bastante convencido de que la mirada cri-
tica o curatorial puede hacer un aporte significa-
tivo cuando esta involucrada hasta el cogote con
Ia produccién practica. Eso me entusiasma. No
estoy hablando de un trabajo tedrico en paralelo
que acompana de cerca, sino en estar directa-
mente sumergido. Para categorizarlo ~jme fasci-
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na esol-, podriamos estar hablando de una pro-
duccion tedrica intra-representacional; algo asi
como marearse en el suefio borgeano, no tomar-
tela pildora roja y cagarte a trompadas dentro de
la matriz o, sila cabeza te lo permite, relajarte en
la ciclotimia del ir y venir del psicopompo; pro-
ducir en el interior mientras construis un mirador
exterior, incentivar un comercio mas carnal entre
ambas esferas.

Me encantan las curadurias clasicas bien hechas
y las criticas o miradas con una fuerte solidez
académica, pero también creo en la emergencia
de practicas mas transversales, para las cuales
resulta un poco obsoleto hablar de artista 0 no
artista, de division de roles, jerarquias, etc.
Ejemplo: sila idea es construir una galeria ~rosa,
chancha, travesti, ficticia, como obra, como pro-
duccion de sentido, o como quieras llamarla-,
alguien que viene del estudio teorico puede ser
atil, y esto no quiere decir que el aporte sea Uni-
camente tedrico 0 que 10s que no sean 1eoricos
no aporten teoria. Mas ejemplos: me junto con
un grupo de amigos pero no como colectivo de
artistas, sino mas bien como una célula que se
activa ante una situacion espacial determinada.
Analizamos esta situacion, la discutimos y llega-
mos a una intervencion concreta sobre ese
espacio como resultado. En esta célula somos
tres: Guillermo Faivovich, que trabaja en artes
visuales, Guilermo Mirochnic, que trabaja en
arquitectura y yo, que estudio historia del arte. A
ninguno le importa si lo que hacemos s obra de
arte, de arquitectura o un paper para una jorna-
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da académica.

Otro motivo tiene que ver con el desarrollo per-
sonal. Considero que involucrarme en estas
practicas es indispensable para mi formacion, ya
sea en critica, curaduria o historia. Es claro que
alguien que trabaje en estos rubros deberia poder

mayor capacidad de distanciamiento, Gl para
entender (casi serio, como un nifo maduro y dis-
ciplinado) las necesidades, incluso escatologi-
cas, de la vida en promiscuidad. Para nada mas
en desacuerdo, te aseguro que podés encontrar-
tecon ocriticos en

desarroliar una lectura o una mirada competente,
licida sobre su contemporaneidad, y creo que
esto es parte de mi aprendizaje. Producir junto
con artistas se transforma en un estudio intenso,
acelerada y, a mi gusto, mas vital.

RV: Con respecto alo primero que dijiste, podri-
amos agregar que a veces 105 roles estancos nos
separan de una cierta realidad, o al menos ésa
es mi opinién. Ahora bien, estoy convencida de
Que los artistas proporcionan una mirada muy
diferente, mas desprejuiciada y relacionada (io
digo casi hipotéticamente) con sus obras indivi-
duales. Sospecho que eso podria, en algin
momento, generar disputas al interior de funcio-
namiento del proyecto colectivo. A veces son
disputas positivas a futuro y otras no. Por eso
pregunto: ¢Aparece algo de esto en Rosa
Chancho? ,Como ves la mirada de estos artistas
que construyen este proyecto con vos?

JV: Creo que Rosa Chancho se alimenta de egos
y sacrificios en porcentajes balanceados, incluso
a veces resulta dificil distinguir entre una cosa y
la otra. Las medidas dependen siempre del
grupo y su momento. Pero de lo que si estoy
seguro es de que una dosis importante del asun-
to es el ego que se sostiene (sano) al esquivar las
disputas muy de cerca. Celebro el comercio
retorcido entre la obra individual y la grupal, creo
que sin contaminaciones reciprocas la cosa no
funcionaria.

No sé si comparto eso de que el artista con una
mirada mas desprejuiciada y relacionada a su
obra podria provacar disputas, etc. 4Con quién
o comparés?

En algin punto, siento que acusés al artista de
un posible enfrascamiento dentro de su propia
obra, que podria borrarle la capacidad de prote-
ger la seguridad grupal, el bienestar general y
salud comunitaria. Y situas a la mirada del "te6-
fica” en olro lugar; un lugar que pareciera tener

sus propias teorias megalomanas, empujando
piezas que no encastran con tal de que todo cie-
e en un circulo tembloroso.

Creo que las relaciones grupales son mas sim-
ples y mas complejas. Son mas simples porque
funcionan o no, y punto; se encontraron cinco
tipos que se complementan. Son mas complejas
porque no se puede explicar cudles son las
caracteristicas reales de cada personalidad y de
cada pliegue de! cerebro, que hacen que se
complementen y que la produccion colectiva
salga adelante. El limite preciso para criar un
colectivo sano, radiante y altamente productivo
es fragil y se puede reventar en cualquier
momento. Artistas, criticos, el mismo contexto
pueden llevarte idiotizado hacia un acantilado
que espera en ef imite de un pedestal gelatinoso
que empez6 a brotar quién sabe por qué.

En nuestro caso, volviendo a la refacion inces-
tuosa intergrupal, creo que siempre nos reimos
mucho de nuestro comportamienta colectivo y
entendemos, en cada movimiento, que si bien
hay relaciones importantes con la produccion
individual (y debe haberlas para aprovechar esa
mirada diferente y desprejuicida que mencions),
el grupo se alimenta, entre otras cosas, de eso,
para crecer como una entidad autonoma y dife-
rente, con su propio perfil, personalidad y curri-
culum vitae. Un poco mas de Gestalt, para variar.

RV: ... Mmm... bueno, creo que el ego a veces
es mucho, y otras es todo. Me parece que ahi
esta la clave... es casi como una ecuacion des-
medida y poco probable. Acuerdo con la premi-
sa de que “todo depende del dia”. Ahora bien,
48l artista tiene una mirada més desprejuiciada y
relacionada con su obra y que eso puede provo-
car disputas?... Obvio que lo pienso... enojo). Y
es que sin desprejuicio no existe el corrimiento
de lugar. Lo digo yo, desde mi propia experien-
cia, pues me considero artista, en algn incierto
porcentaje que, aunque minimo, no me excluye

del grupo.

Sin embargo, quisiera llevar la discusion a otro
lugar, en tanto o que mas me intriga saber en
este momento es: cudles son los objetivos rea-
les y ficticios que a esta altura tiene este proyec-
to chancho? Y me refiero, fundamentalmente, a
505 cometidos que los llevarian a ustedes a des-
plazar la mirada desde el interior del grupo hacia
el campo del arte portefio con todas las letras.

JV: Rosa Chancho tiene bastante de experimen-
tacion. Ponerle mas objetivos que ése a un pro-
yecto que sigue una linea de riesgo, que puede
disparar para cualquier lado, modificarse en
cualquier momento y que recién tiene un afo de
existencia, podiia ser, ademés de inutil, malo
para su salud. No es miedo a definimos con
tigor, ser pretenciosos y equivocamos o a hablar
demasiado. Creo que el objetivo es muy simple
¥, por el momento, suficiente y justificado: pro-
bar cosas. Claramente, una de esas cosas que
estuvimos probando durante este primer afio fue
el desarrollo de un modo de exhibicion diferente,
para ver si una estructura nueva puede motivar
obras originales y de calidad. Y no slo porque
105 artistas exponen en una galeria en fa calle,
sino también por la idea de no desmontale, de
superposicion de obras y roles, incluso las cajas-
invitacion, todo forma parte de un mismo objeti-
vo: tratar de construir instituciones creativamen-
te y con nuestras propias reglas. Probar otros
sistemas posibles. Tal vez esto si pueda sanar
un poco pretencioso, pero nos gustaria provocar
cierta movilidad, También tenemos ganas de tra-
bajar otras formas de venta de obra, jugar un
poco con la trastienda.

Creo que, por el momento, Rosa Chancho es
més bien una plataforma potencial para que se
produzcan cosas a las que, despues y si resulta-
ra pertinente, se les podria poner mas palabras.
Todavia es un proyecto muy joven y sus objeti-
vos son bien simples.

RV: Ok, entonces son conscientes de Gue estén
apuntalando en el sistema del arte... Juegan con
sus piezas. En este punto me voy a parar para
preguntarte: ¢como pensas la vinculacion de
Rosa Chancho con la institucion arte? Y con esto
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me refiero fundamentalmente al rol que cumplen
ustedes como grupo dentro del campo artistico
portefio, con una EXoeriencia altemativa a la que
oftecen las institucicnes oficiales

JV: Creo que Rosa Chancho forma parte de un
arbol genealogico que debe comenzar en
Altamira; seguramente alguien regenteaba las
cavernas, un comisario decidia quién pintaba y
dénde, otro organi zaba las vernisagges, buscaba
un sponsor para conseguir la bebida. Es decir, la
vinculacion entre @rtistas e institucion no es una
novedad. Durante €!siglo XX, fue uno de Ios ping-
pongs més productivos dei arte. Claro, lo que se
modifica son los Vericuetos de esa vinculacion:
1os ‘20 no son los ‘80, os *60 no son los * 90, y
claramente ninguno de ellos es el 2006. Podemos
repensar a Marce! Duchamp o a Alberto Greco,
pero la discusion ¥ el contexto son siempre dis-
tintos. Sin embarge, si podriamos hablar de unz
fiiacion fuerte y musho mas cercana. En fa iltime
década se puso demoda la idea de artista gestor
(unto con la de colectivo de artistas, aunque
ambas hayan exis tido siempre), cuya produccion
o parte de ella, se vuelca a la creacion de institu
ciones, apocrifas © no, que buscan llenar los hue-
cos y curar las maformaciones de la institucior
arte. Creo que Rosa Chancho entra en una linee
de institucion-obra junto a varios proyectos de
los dltimos afios, como Roberto Vanguardia ¢
Venus. En nuestro caso no jugamos a la institu
cion para suplir tn problema de visibilidad ¢
experimentacion Que falta en el campo (eso seriz
una mentira), tampoco nos interesa indagar sobrt
un problema de i Nlercambio, relaciones o rede
(eso ya esta bien trabajado). Operamos sobre ut
territorio especifica: e sistema de gaferias. No
interesa experimentar y reflexionar sobre esto. €1
el campo artistico portefio el sistema de galeria
se estd fagocitando casi todo de un bocadc
hablo del sistema de exhibicion, circulacion

consumo de obras. Nos interesa entonces tene
la experiencia de Ser galera, jugar y producir par
tiendo de esta idea como base, ver como funcic
na, qué otras posibilidades de funcionamient
tiene ademas de ks acostumbradas, ver si desd
este terreno se pueden proponer modos de exh
bicion creativos, Proyectos curatoriales dersos
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relaciones distintas con el piblico y con los artstas.
RV: Por otra parte, y volviendo a una esfera mas
conceptual sobre la propuesta, me gustaria que
me hables sobre esta idea de galeria chancha,
travesti, ficticia.

JV: Creo que la tnica chanchada de nuestra gale-
tia podria ser la promiscuidad que le proponemos
a los artistas que participan y construyen el chi-
quero. Este proyecto esta bastante relacionado
con o que veniamos diciendo antes, pero desde
otra perspectiva: ensayos individuales que deri-
van en estructuras grupales, en cruces e inter-
secciones, amagos, ataques, aniquiamientos o
concubinatos. Propanemos capas, obras que no
se desmontan, superposicion, superpoblacion,
un poco de riesgo, respeto y falta de respeto,
obras que interactuan, que se reutiizan y se rege-
neran, obras que miran a otras obras, que se
investigan y se parasitan, dulce o sadicamente.
En cuanto a la ficcion, creo que todo lo que ocu-
re es bastante real. De todas formas, los artistas
trabajan sobre la idea de galeria y no sobre un
espacio fisico claramente definido; paredes,
cubos y cajas registradoras. Intervienen sobre
una idea espacial eue en realidad no tiene limi-
tes. Y al no desmontar o producido, la galeria se
va ansformando en la obra que realiza cada
artista sobre las obras anteriores (0 galerias ante-
riores). Orilo atraves la ventana, hizo un cubo
blanco en el interior y extendio la galeria 200
metros, hasta un cartel de 15 metros arriba de un
edificio. Luciana destiuyd el espacio que noso-
r0s propusimos y fo llevé hacia adentro, utilizan-
do el cubo de Orilo. La galerla era entonces una
verecia destriida y a la vez una escultura bel
ma; la galeria era una escuitura de la galeria des-
truida detras de una vitrina. Para Noelia, el cubo
blanco pasé a ser un triangulo rojo. Es decir, la
galeria adopta Ia ficcion que propone la obra
porque la galeria es la obra.

' Mo,

Y el travestismo destruye toda posibilidad de
dialéctica. Sos hombre y mujer a la vez, ni una
cosa i la otra ni su sintesis. Ambas al mismo
tiempo: obra y galeria, individuo y grupo, real y
ficticio, chancho y elegante, adolescente y
maduro, light y Luxemburgo, formal y concep-
tual, cliché y original, rigido y flexible, cerrado y
abierto, adentro y afuera. La idea es seguir pro-
bando sin caer en la necesidad de definirse y
clausurarse.

RV: Sin it més fejos que a o concreto, ¢cudl es el
aporte de Rosa Chancho al arte contempordneo?

JV: No sé si puedo pensar en un aporte. No
tengo ni distancia historica ni objetiva. Supongo
que el aporte al arle contemporaneo podiia
estar en todo lo que venimos charando, perc
sobre todo en las obras Gue molivo este pro
yecto. Creo que siempre que se produzc:
buenas obras hay aporte

De todos modos, por el momento me conforma
que exista aporte en la cabeza del ipo que
pasa caminando por ahi. Si bien eso otro estd,
lo el campo artistico, la institucion coso y el
cos0 contempordneo, sigo teniendo una faceta
roméntica que cree en la apertura y la comuni-
cacion, sin caer en una pedagogia soberbia, sin
obligar a nadie a que consuma algo Gue no le
interesa, sin creer que la genle que no participa
del circuito, pobrecita, ha sido lobotomizada
y es necesario salvarla con un poco de arte
fresco

RV: Bueno... confieso que me movilizaste un
POCO con esta respuesta, y puedo decir que
también apuesto a este tipo de llegada cuando
me involucro de alguna forma en este tipo de
proyectos. Agradezco tu predisposicion, pero
antes de irme me gustaria que me cuentes:
qué se siente ser chancho?
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